¢ Andrea Kauten begann ihr Klavierspiel mit sieben Jahren bei dem
Basler Pianisten Albert Engel. Bereits als 13-Jahrige stand sie im
Finale des Jecklin Musiktreffens in Zurich. Ein Jahr spater wurde sie

Obe rrhei n iSChes mit dem ersten Preis des Schweizerischen Jugendmusikwett- OberrhEi n iSChes

bewerbs ausgezeichnet.

[ | | | u | |
SI nfon Ieo rChESter In der Folge studierte Kauten an der Musik Akademie Basel und Slnfon |e0 rCheSter
% ‘ schlieBlich — eine der wichtigsten Stationen in ihrem Leben — an der M

international renommierten Franz-Liszt-Musikakademie Budapest,
wo sie mit Kornél Zempléni und Edith Hambalké arbeitete.
Erste Violinen Violen Konirabasce An dem Budapester Ausbildungsort vieler weltbekannter Kinstler
Gerhard Indlekofer (KM) Bertram Ludwig Bernd Schépflin . wie Andras Schiff, Jen6 Jando6 oder Ferenc Fricsay verfeinerte sie
Eckehart Honold Helmut Burkhardt Fabian Bhler ihre hochromantische, und doch kontrollierte Spielweise.

ﬁ?ﬁﬁ}ﬁ!fésmke $ae:jztﬁ|£';:?|$:nann itz B ‘ 1993 erschien Andrea Kautens erste CD mit Werken von Franz Liszt,

Bastian Schuster Brigitte Juhasz Fléten Carl Goldmark und Sergei Rachmaninow. Seither konzertierte sie in
llse Schuster Katja KeBler Michele Becker - .l diversen Landern, wie den USA, Kanada, Déanemark, Frankreich,
Anja Spitzer Arnt Martin Joachim Fehse

Markus Stephan-Guldner Udo Raible Oboen

Claudia Weeber Hansjiirgen Waldele Bei Sony Classical veréffentlichte die Pianistin 2006 Robert Schumanns C-Dur-Fantasie op. 17,

Inge Weis Violoncelli Michael Mauch Kreisleriana op. 16 und die Romanzen op. 28, Nr. 2 und 3. Im Liszt-Jahr 2011 erweiterte sie ihre

Kathrin Ziemek Cyprian Kohut Fagotte . . . . . e : . .
Zweite Violinen Ecther Bindzus Christian Rabe umfangreichen Einspielungen fir Sony Classical mit Liszts beiden groBen Klaviersonaten:

Christa Schmidt Christa Gerber Christiane Talke-Messerer der h-Moll-Sonate von 1835, der »Dante-Sonate« von 1849 sowie zwei weiteren Werken der
Renate Gassilloud Ursel Gétting Horner »Années de Pélerinage«.

Jonathan Gehrig Lorenz Malluschke Achim Lais Im Mai 2012 erschien eine hochgelobte Doppel-CD von Andrea Kauten mit Werken von Franz
Julia Jun_ge Eva Rhein Alexander Schlegel Liszt far Klavi d Orchest

Conny Kim Dorothea Schell Trompeten ez ur EMAIELT LI r‘_: es'er.. . . e
lvonne Matt Dietlind Schmidt-Lange Eric Schulze Neben ihrer Konzerttatigkeit ist Andrea Kauten kinstlerische Leiterin der Kammermusikreihe
Ulla Oestringer Gabriele Staufenbiel Elena Sergejew »Klassik im Krafft-Areal« der Anneliese-Benner-Krafft-Stiftung in Schopfheim-Fahrnau
Christiane Petrucci Gisela Talke Pauken, Glocke (Stidschwarzwald)

Ingrid Rosendahl . Michael Deusch '

Heidi Burkhardt

Italien, Ungarn, Deutschland und der Schweiz.

Musikhaus Geissler Nachf,

SAM‘s Musikhaus

Seiberle And Marschner

Markiplatz 10 79%3%9 Lorrach Kla.v i{}r Atnl i{,‘;r

fl o T 2 D S Harald Gischler Wichtige Impulse erhielt er durch die musikalische

' Zusammenarbeit mit Dirigenten und Solisten wie
Ferdinand Leitner, David Shallon, Johannes Schlaefli,
Charles Dutoit, Mario Venzago, Thomas Dausgaard,
Bettina Boller, Gidon Kremer und Martha Argerich.

Stephan Malluschke (*1963, Frankfurt/Main)
studierte Schulmusik und Violine bei Prof. Jorg
Hofmann an der Staatl. Hochschule fir Musik in
Freiburg im Breisgau. Parallel dazu Studium der
Geografie an der Albert Ludwigs Universitat
Freiburg.

PART | Cantus in Memoriam Benjamin Britten

BEETHOVEN | Klavierkonzert Nr. 2 B-Dur op 19

MOZART | Sinfonie Nr. 38 D-Dur KV 504 “Prager”
4-sitzige Fassung

Klavier | Andrea KAUTEN

Leitung | Stephan MALLUSCHKE

Seit 1995 Lehrer fur Musik und Geografie am Hans-

Thoma-Gymnasium in Lérrach. Regionale und Uber- Eintritt frei_'&’l‘l‘:i:g
regionale Erfolge mit dem Salonorchester des Hans- ® | | Kinder b hL6rr?ch_
: : : Thoma-Gymnasiums. 20 EUR | 10 EUR | Kinder bis 14 Jahren frei
Schopfheimer Str. 1| 79541 Lo.-Brombach y s Sparkasse Vorverkauf

Sam’s Musikhaus, Badische Zeitung, Die Oberbadische, Sparkasse

Lorrach-Rheinfelden

07621/52982| klavier-atelier-gischler.de Im Februar 2012 Berufung zum kunstlerischen Leiter

.. . . N Evang. Kirche Kandern. Kandern
des Oberrheinischen Sinfonieorchesters Lérrach.

Sparkasse Lorrach-Rheinfelden. Haagener StraBe 2. Lérrach




Oberrheinisches
Sinfonieorchester

Arvo Part (*1935)
Cantus in Memoriam Benjamin Britten fiir Streicher und Glocke (1980)

»Kurz vor seinem Tod bekam ich einen Eindruck von der seltenen Reinheit seiner Musik...”
So auBert sich der estnische Komponist Arvo Part im Vorwort des ,, Cantus” Uber die Musik
seines englischen Kollegen Benjamin Britten (1913-1976).

Das Schlisselwort ist hier ,Reinheit”. Ein Ideal, dem auch Part in seiner Musik nachspurt,
wenn auch ganz anders als Britten. Part ist einer der wenigen Komponisten der sogenannten
~Neuen Musik”, der dem tonalen Dreiklang wieder zu seinem Recht verhilft und in ihm die
Reinheit des Klangs sucht. Hierbei ist ihm die volle Entfaltung und - im Idealfall -
Hoérbarmachung der ganzen Bandbreite der Obertdne sehr wichtig. Das Instrument mit dem
groBten Obertonspektrum ist bekanntlich das Glockenspiel oder die Glocke. Daher nennt er
seinen Personalstil in Anlehnung an das lateinische Wort fur Glockenspiel , Tintinnabuli-Stil”,
auch wenn in seinen Kompositionen nicht immer derlei Instrumente verwendet werden. Wie
in den meisten seiner Werke sucht Part im ,Cantus” die Reinheit auch in der Reduzierung
der Instrumentation.

Von frappierender Einfachheit sind die architektonischen Grundideen des Sttickes:
1. Eine sukzessive sich abwarts entwickelnde a-Moll-Tonleiter, harmonisch angereichert
durch Sekund-, Terz- und Quartklénge.
2. Die Entwicklung eines Augmentationskanons durch Verdopplung der Notenwerte mit
jedem weiteren Stimmeinsatz.
3. Ein kontinuierliches Crescendo bis zum Schluss.

Durch diese streng durchstrukturierte Konzeption schafft Part ein Hochstmal3 an
kontemplativer Atmosphare. In der asketischen Kontrolliertheit seiner Musik liegt fur den
russisch-orthodoxen Komponisten auch ein Weg zur Spiritualitat. Sie stellt sozusagen ein
~monchisches” Prinzip dar. Fir Arvo Part Reinheit pur!

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Konzert Nr.2 in B-Dur op. 19 fiir Klavier und Orchester
Allegro con brio | Adagio | Rondo: Allegro molto

Einfach besetzt ist auch Beethovens 2. Klavierkonzert. Ohne die bei ihm sonst Ublichen
Klarinetten, Trompeten und Pauken hat dieses Konzert eher das weichere Klangbild vieler
Klavierkonzerte Mozarts als Vorbild. Hier kommt zum Ausdruck, dass es in der Reihe

der 5 Klavierkonzerte von Beethoven trotz seiner Nummerierung chronologisch das erste ist.
Dennoch ist dieses 2. Klavierkonzert schon im ersten Satz ganz Beethoven: in der engen

Verzahnung von kraftvoller und sanfter Melodik im Hauptthema, in der unvermittelten
harmonischen Rickung vor dem Seitensatz oder in der dramaturgischen Idee, nach dieser
Ruckung von C nach Des uns das zweite Thema zunachst vorzuenthalten und erst bei der
Expositionswiederholung des Klaviers einzufihren. Ganz Beethoven auch der zweite Satz,
dem man in seinem freien, fast rhapsodischen Charakter kein rechtes Formschema
Uberstulpen kann. Der anfangs noch etwas stockende Satz kommt erst durch das
Soloinstrument und seine fantasievolle Variationstechnik und sein Figurenwerk in Fluss.
Durch den farbenreich instrumentierten Einsatz vor allem der Blaser entwickelt sich ein fast
kammermusikalisch intimes Miteinander der Instrumentengruppen und des Klaviers. Ein
wahrlich zukunftsweisender Satz.

Formal klar gegliedert stellt das Finale ein ,GroBes Rondo” mit der Form A-B-A-C-A-B-A dar.
Typisch fir Beethoven sind die starken Sforzato-Akzentuierungen der unbetonten Zahlzeiten
im Hauptthema. Da wird rhythmisch-metrisch ordentlich gegen den Strich gekdmmt. Trotz
seiner thematisch eher derben Volkstimlichkeit steht der virtuose Anspruch in diesem Satz
klar im Vordergrund und belegt, da der Komponist in der Zeit der Entstehung auch sein
eigener Interpret war, dass Beethoven wohl zu den fihrenden Pianisten seiner Zeit gezahlt
haben durfte.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Sinfonie Nr.38 in D-Dur KV 504 ,,Prager” [viersatzige Fassung mit Menuett]

Adagio-Allegro | Andante | Menuetto: Allegretto [Instrumentation von S. Malluschke nach dem Streichquartett KV 575]
| Presto

Warum fehlt Mozarts ,Prager” Sinfonie der obligatorische Menuettsatz? Aus Zeitnot wegen
der Prager Urauffiihrung? Wohl eher nicht, wenn man bedenkt wie gespenstisch schnell
Mozart gerade unter Zeitdruck arbeiten konnte. Vielleicht wollte er mit dieser Sinfonie
einen vorlaufigen Schlusspunkt unter sein sinfonisches Schaffen setzen, um sich eher dem
Musiktheater zuzuwenden? Die unglaubliche kontrapunktische GréBe der ,,Prager”, die den
zwei Jahre spater entstandenen letzten drei Sinfonien in nichts nachsteht, spricht dafur.

Dabei kntpft Mozart mit der formal gewahlten Dreisatzigkeit einerseits wieder an den
Beginn seines sinfonischen Schaffens an, stellt andererseits seine Ungebundenheit
hinsichtlich formaler Modelle unter Beweis. Ein GroBer unter den Komponisten seiner Zeit
macht halt was ihm beliebt! Auch wenn Mozarts ,Prager” das Menuett fehlt, ist sie dennoch
keine ,unvollendete” Sinfonie. Im Gegenteil: vollkommen in allen ihren Facetten. Formal
besonderes Gewicht bekommt sie allein dadurch, da es keine andere Sinfonie Mozarts gibt,
die eine langsame Einleitung von solcher Ausdehnung besitzt. Das Allegro des ersten Satzes
besticht durch seine immensen motivisch-thematischen Verarbeitungen schon in der

Exposition. Klangsinnig interessant ist der zweite Satz mit seinem stark chromatisch
gefarbten Hauptthema. Kapriziés in der Melodik, spieltechnisch virtuos und kithn in der
Harmonik tritt uns der letzte Satz entgegen.

Eine Sinfonie, die auch ohne Menuett vollkommen wirkt, durch ein solches zu erweitern?
Grenzt das nicht an Hybris? Die klassische ,,Wiener” Viersatzigkeit durch eine Menuett-
Instrumentation herzustellen ist nur legitim, wenn man nicht versucht Mozart nachzuahmen.
Das kann nur schiefgehen! Nur als etwas deutlich abgesetzt Kenntliches macht das
Experiment einer eigenen Instrumentation eines Mozart-Menuetts als ,Implantat” Sinn. Die
vielen einzelnen Menuette friherer Entstehungszeit in Mozarts CEuvre fallen als Vorlage
einer Instrumentation heraus, da sie lediglich als Gebrauchskompositionen fir
gesellschaftliche Anlasse fungierten und kein annahernd ahnliches kompositorisches Niveau
wie die Sinfonie aufweisen. Das Menuett aus dem Streichquartett in D-Dur KV 575 hingegen,
nur drei Jahre spater komponiert, erweist sich als Glacksgriff. Neben der gleichen Tonart und
dem ahnlich hohen kompositorischen Wert weist es sogar bis in einzelne Motive
Gemeinsamkeiten mit dem ersten Satz der Sinfonie auf. In der Instrumentation folge ich
naturlich einem ,mozartschen” Klangideal, nutze aber bei der Verwendung der Blaser, vor
allem der Ventilhérner, noch mehr die modernen Mdglichkeiten des Instruments.

Diese Orchestrierung des Menuetts widme ich Professor Eckehart Kiem, der im Januar 2013
unerwartet frah verstarb und bei dem ich u.a. Instrumentation studiert habe. Vielleicht kann
das Experiment einen neuen Horeindruck der Sinfonie vermitteln? Mége Mozart mir
verzeihen!

Stephan Malluschke

WEIHNACHTSKONZERT

Carl Maria von Weber: Oberon-Ouvertiire
Ludwig van Beethoven: Tripelkonzert C-Dur op.56
Robert Schumann: 3. Sinfonie Es-Dur op.97 ,,Rheinische”

Solisten: Wolfram Lorenzen, Klavier | lvetta Viatet, Violine |
Cyprian Kohut, Violoncello

Sonntag, 6. Dez. 2015. 17h Burghof Lorrach
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